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RESUMO

A crianca demonstra desde bem pequena o interesse por ritmos e sons musicais.
Com o passar do tempo, a crianca experimenta sons que pode produzir com a boca
e é capaz de perceber e reproduzir sons repetitivos, acompanhando-os com
movimentos corporais. Essa movimentacdo tem um papel essencial nos meios de
comunicagdo e expressdo que se utilizam as musicas, a danga e a linguagem
verbal. Som, ritmo e melodia sdo elementos basicos, essenciais da musica e que
podem despertar e reforcar a sensibilidade da crianca, provocando reacdes de
entusiasmo e cordialidade. Utilizar as atividades musicais proporciona as criancas o
aperfeicoamento da capacidade auditiva, aprimoram e ampliam a coordenac&o visio-
motora, suas capacidades de compreensdo, interpretacdo, raciocinio além de
oferecer inUmeras oportunidades para a crianca aprender a controlar 0s seus
musculos e mover-se com desenvoltura. A utilizacdo de musica na aprendizagem
oferece maior interacédo entre o contetdo a se aplicar aos alunos, promovendo maior
resposta de aprendizagem, pois 0s alunos interagem com maior facilidade quando
existe diversdo e sai da rotina de escrita e leitura.

Palavras-chave: Interesse; Interpretacdo; Masica; Aprendizagem.



1 - INTRODUCAO

E importante ressaltar o papel fundamental que a criangca conquistou na
sociedade. Antes ela era vista como um adulto, hoje usufrui de direitos cabiveis a
sua realidade de vida.

Ser crianga € poder brincar, aprender conceitos, participar de momentos de
aprendizagem que servird para a vida toda, € deixar se levar pelas fantasias,
imaginacdes, criatividades e emocbfes. E a escola entra como um ambiente
propiciador de momentos exclusivos para essa fase.

A educacao infantil, voltada para crianca de 0 a 6 anos, nao €
obrigatoriamente, mas o Estado tém a obrigacédo de atender e oferecer as creches e
pré-escola onde a obrigacao dos professores € de cuidar e educar.

A crianga, as vezes, encontra na escola o que ndo se tem em casa, porque a
maioria dos pais as levam desde novas por ter de trabalhar, entdo praticamente o
periodo integral, a crianca passa dentro da escola, onde encontrara pessoas que
tenha que aprender a conviver, regras a serem respeitadas, cuidados especialmente
voltadas para elas e grandes descobertas.

Este trabalho procura apresentar o conteuddo de ser crianga, O
desenvolvimento da instituicAo escolar e o contato com as artes, enfocando
principalmente na mdsica, qual a sua importancia na pratica educativa, a
interdisciplinaridade existente, as musicas adequadas a cada fase que esta se
encontra.

Apresenta também a histéria da muasica sendo considerada agora um
conteudo obrigatorio no curriculo e a evolugdo da mausica no Brasil, mostrando

alguns compositores importantes, 0s instrumentos utilizados, o0s resultados
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apresentados e vivenciados e que cada pessoa tem o contato com a musica,
principalmente com as criangas.

Mostra também as letras das musicas utilizadas em cada fase da crianca.
Certas musicas sao destinadas principalmente para os bebés e outras para criancas
maiores, envolvendo ritmo, danca, libertacdo, aprendizado, pois é com as
disciplinas, a hora para realizar a rotina diéria, respeitando as normas da escola e a
afetividade com pessoas que estdo conhecendo no momento.

Esta sendo apresentado aos leitores o papel fundamental que a musica tem
na vida da crianca, desde quando seja trabalhada de maneira adequada quando
apresentada como tema que pode ser discutido e quando os procedimento didaticos
sdo criados através dela com o intuito de auxiliar no desenvolvimento e
aperfeicoamento da socializacéo, alfabetizacéo, capacidade de criar expressividade,
percepcao sonora, coordenacdo motora, percepcao especial, resultando na alegria,
no prazer, no entusiasmo e na motivacao que os educandos demonstram quando se

é trabalhado.



2 - A INFANCIA NA HISTORIA

2.1 - Conceito de infancia

O conceito de infancia corresponde a uma consciéncia da especificidade

infantil, no qual distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo do adulto

jovem. Essa consciéncia néo existia na sociedade medieval.

Até o século XIl, as condi¢cdes gerais de higiene e saude eram muito

precarias, o que tornava o indice de mortalidade infantil muito alto.

As criancas eram capazes de viver sem a solicitude constante da sua méae, da

sua ama, passava a pertencer a sociedade dos adultos e deixava de se distinguir

dela.

Segundo Aries (1981, pg. 10):

A celebracao

acordo com o sexo.

Contudo, um sentimento superficial da crianca que chamei de
“paparicagao”, era reservado a criancinhas em seus primeiros anos
de vida, enquanto ela ainda era uma coisinha engracadinha. As
pessoas se divertiam com a crianga pequena como um animalzinho,
um macaquinho impudico. Se ela morresse entdo, como muitas
vezes acontecia, alguns podiam ficar desolados, mas a regra geral
era ndo fazer muito caso, pois outra crianga logo o substituiria. A
crianga ndo chegava a sair de uma espécie de anonimato.

do nascimento de uma crianca se diferenciava também de

O tratamento dado a uma crianga do sexo masculino, era diferente
do tratamento recebido por uma do sexo feminino, pois, as meninas
costumavam ser consideradas como o produto de relagbes sexuais,
corrompidas pela enfermidade, libertinagem ou a desobediéncia a
uma proibicao (Heywood,2004,p.76).
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Até mesmo na arte, a infancia foi ignorada. Por volta do século Xll, a arte
medieval desconhecia a infancia ou ndo tentava representa-la. Até o fim do século
XVIII, ndo existiam criangcas caracterizadas por sua expressdo particular, sendo
retratadas entdo como homens de tamanho reduzido.

No século XIll, atribuiram-se a crianca modos de pensar e sentimentos
anteriores a razao e aos bons costumes. Cabia ao adulto desenvolver nas criangas o
carater e a razado. Pensavam nas criangas como paginas em branco a serem
preenchidas, preparadas para a vida adulta.

A partir dos finais do século XIV, aparecem nos meios afastados das cidades,
indicios de uma relagdo com a crianca em certa medida nova, que ndo apontam
propriamente para uma afetividade, mas que revelam uma vontade cada vez mais
afirmada de |he preservar a vida.

A especialidade da medicina infantil s6 ird nascer no século XIX, e o termo
pediatra em 1872.

Os comportamentos familiares vao sofrendo modificacbes. Ha uma mudanca
de atitude para com a crianca, principalmente em relacdo aos seus primeiros anos, e
ela vai ocupar um lugar cada vez mais importante nas atencdes e preocupacdes dos
pais.

Com vista a um melhor desenvolvimento da crianga, os pais, apoiados pela
Igreja e pelo Estado, delegam uma parte dos seus poderes e das suas
responsabilidades numa educacédo dada no exterior, em seus colégios. A Alemanha,
onde o Estado desde o comeco do século XVII tem grande participacdo na
educacdo, é o pais que nesse periodo Ihe dd& um maior desenvolvimento. Nos
paises catdlicos, geralmente o Estado nao intervinha na educacao, e esta era dada
por particulares, principalmente pelas ordens religiosas, entre as quais figurava em
primeiro plano a Companhia de Jesus.

Conforme o Parametro Curricular Nacional (PCN) (2001), volume 2 Educacéao
Infantil, a crianca ndo se apresenta de forma homogénea. Existem diferentes
maneiras de considerar as criancas, dependendo da classe social que pertencem,
grupo étnico que fazem parte. Muitas criancas enfrentam abuso, trabalho infantil,
condicdes precérias de vida, exploragdo por adultos. Outras ja recebem a maior
protecao possivel.

A crianca também é um ser social e historico e faz parte de uma organizacao

familiar. Ela tem na familia, um ponto de referéncia fundamental, apesar da
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multiplicidade de interagdes sociais que estabelecem com outras instituigdes sociais.
Possuem também uma natureza singular, caracterizando-as como ser pensante.

As criancas interagidas na sociedade revelam seu esforco para compreender
0 mundo em que vivem, explicitam as condi¢des de vida que vive e seus anseios e
desejos.

No processo de construgcdo do conhecimento, as criangcas utilizam as mais
diferentes linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem idéias e
hipGteses originais sobre o que procuram desvendar. Elas constroem o
conhecimento a partir das interacfées com o meio em que vive.

Até o século Xll, as condicbes gerais de higiene e salude eram muito
precarias, o que tornava o indice de mortalidade infantil muito alto.

Para Heywood (2004), a descoberta da infancia teria de esperar pelos séculos
XV, XVI, XVIII, quando entdo se reconheceria que as criancas precisavam de
tratamento especial.

Trata-se de um sentimento inteiramente novo: o0s pais se interessavam pelos
estudos dos seus filhos e 0 acompanhavam com solicitude habitual nos séculos XIX

e XX, mas outrora desconhecida(...)

A familia comecou a se organizar em torno da crianca e a lhe dar
uma tal importancia que a crianga saiu de seu antigo anonimato, que
se tornou impossivel perde-la ou substitui-la sem uma enorme dor,
que ela ndo pbde mais ser reproduzida muitas vezes, e que se
tornou necessario limitar seu nimero para melhor cuidar dela. (Aries,

1981, p.12).

Para Heywood,(2004):

A mudancga de paradigma no que se refere ao conceito de infancia
estq diretamente ligada com o fato de que as criancas eram
consideradas adultos imperfeitos. Sendo assim essa etapa da vida
provavelmente seria de pouco interesse. Somente em épocas
comparativamente recentes veio a surgir um sentimento de que as
criangas sdo especiais e diferentes, e portanto, dignas de ser
estudadas por si s6s.
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2.2 - Desenvolvimento da instituicdo escolar

Segundo o PCN(2001), “a expansado da Educacdo Infantii no Brasil e no
mundo tem ocorrido de forma crescente nas Ultimas décadas, acompanhando a
intensificacdo da urbanizacéo, a participacdo da mulher no mercado de trabalho.”

Por outro lado, a sociedade estd mais consciente da importancia das
experiéncias na primeira infancia, o que motiva a educacdo escolar para criancas
até 6 anos.

A educacdo infantil € considerada a primeira etapa da educacao basica (titulo
V, capitulo I, se¢éo Il, art.29) tendo como finalidade o desenvolvimento integral da
crianga.

O principio da escola perante a crianca é dispor dos seguintes direitos:

O respeito a dignidade aos direitos das criancas considerando suas
diferencas;
e O direito das criancas brincarem sendo uma forma de expressao,
pensamento, interacdo e comunicagao;
e Acesso aos bens socioculturais, ampliando o desenvolvimento das
capacidades relativas a expressdo, comunicacao, interacdo social e outros
e Socializacao das criancas por meio de sua propria participacdo e insercao nas
diversificadas praticas sociais sem discriminacao alguma
e O atendimento aos cuidados essenciais referente a sua sobrevivéncia e
desenvolvimento de sua identidade
e Viver situacdes prazerosas na instituicao.

Grande parte das escolas tem como objetivo atender as criancas de baixa
renda. Os recursos encontrados na escola sdo dedicados somente para criancas
pobres, devido a escassez de recursos materiais, precariedade de instalacdes,
formacdo de profissionais insuficiente e quantidade alterada de criancas. Existiu
entdo a educacao assistencialista, sendo oferecida através de selecéao.

A instituicdo deve promover a integracdo entre 0s aspectos fisicos,
emocionais, afetivos, cognitivos e sociais da crianca. Ha préticas que privilegiam os
cuidados fisicos, partindo de certas consideracdes, tais como: a crianca ser fragil,

carente, dependente e passiva.
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Os cuidados referem-se a possibilidade de independéncia e as oportunidades
das criancas de aprenderem sobre o cuidado de si, do outro e do ambiente, saude,
protecdo, alimentacéo, afeto, interacdo, estimulacdo, seguranca, descoberta de si.
Enfim, as propostas em educacdo infantii se constroem através dos seguintes
aspectos: polémicas sobre cuidar e educar, afeto na relacdo pedagdgica, educar
para o desenvolvimento ou para o conhecimento.

A instituicdo de educacgéo infantil deve também tornar acessivel a todas as
criangas que a frequientam, indiscriminadamente, elementos da cultura que
enriguecem o seu desenvolvimento e insercdo social. Desenvolver também a
identidade das criancas através de brincadeiras € um ponto fundamental, oferecer
condic¢des para a aprendizagem.

As experiéncias oferecidas pela instituicdo sao valiosas para o
desenvolvimento das criangas, sua criatividade, construgdo. O brincar € uma
linguagem infantil que tem o vinculo com aquilo que € o “ndo brincar”, favorece a
crianca a auto estima.

A instituicdo permite dispor momentos de interacdo, resultando uma forma em
gue as criangas saibam conhecer, aceitar, compreender, a outra crianca. Cabe
também ao professor a tarefa de individualizar as situacbes de aprendizagem
oferecidas as criancas considerando sua capacidade afetiva, emocional, social e
cognitiva e também seu conhecimento prévio.

Outra acdo educativa destacada, comprometida com a cidadania e com a
formacdo de uma sociedade democratica € promover o convivio com a diversidade.
Além das diversidades pessoais de cada um, apresenta-se no mundo de hoje, as
deficiéncias (necessidades mentais), que sdo criancas que precisam ser incluidas na
escola regular com o objetivo de conviver no mesmo mundo. Os professores
precisam de uma formacdo mais abrangente e unificadora, sendo exigido na entrada

destes em qualquer escola, pela Lei.

2.2.1 - Objetivos da Instituicao Escolar na Educacgao Infantil

e desenvolver uma imagem positiva de si, independéncia, confianca em suas

capacidades e percepcéo de suas limitagoes;
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e descobrir e conhecer o corpo, desenvolvendo e valorizando habitos e
cuidados;

e estabelecer vinculos de afetividade com outras pessoas; brincar expressando
emocodes, sentimentos, pensamentos, desejos e necessidades;

e utilizar linguagem corporal, musical, plastica, oral e escrita de forma a
compreender e ser compreendido, expressar idéias, sentimentos, avancar no
seu processo de construcdo de significados;

e conhecer manifestacfes culturais.

2.2.2 - Ainstituicdo e o projeto educativo

e Condicdes externas: conhecendo a populacdo para compreender suas reais
condicbes de vida, para atender a diversidade existente em cada grupo
social. Em diferentes municipios, ha um costume proprio que facilita na
intervencdo pedagogica. A desnutricao, violéncia, maus tratos sédo problemas
gue a instituicdo podem também solucionar.

e Condicdes internas: horario de funcionamento integral, instituindo um plano
de aula.

2.2.3 - Ambiente Institucional

Respeito as diferencas, procura de solucdes e acordos, cooperacdo entre
adultos, clima de seguranca, tranquilidade e alegria, transmite para a crianca nocao
de seguranca e prazer.

E preciso também elaborar um projeto educativo, que contemple a
explicitacdo das divergéncias e das expectativas de criancas, pais, docentes e

comunidade.
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2.2.4 - Espaco para formagé&o continuada

Hora e lugar especialmente destinado a formacéo possibilitando o encontro
entre professores para a troca de idéias, supervisdo, estudos, reunides, palestras e
outros.

Espaco fisico e recursos materiais, versatilidade do espago, acessibilidade
dos materiais, seguranca do espagco e materiais, organizacdo do tempo, parceria

com as familias.

2.3 - Acrianca e as artes

Segundo Snyders(1992), “o artista é aquele que partilha as esperancas e as
dores dos homens e encontra sua inspiragdo neste destino comum: ele mesmo, de
algum jeito, faz parte de seu publico, ndo procura conhecer, mas sim confraternizar
com o publico.”

Assim acontece com as criangas, elas vao expressar seus mais intimos
sentimentos.

Na revista Painel Cultural(2005), existem também varios tipos de linguagem e
expressdes culturais que podem ser utilizadas na arte do ensino aprendizagem. O
cinema, por exemplo, e por consequéncia, os filmes sédo representacbes que nos
permitem apreciar e estudar as producdes culturais das diversas linguagens como a
danca, a masica, representacdo e imagem em movimento. A apreciacdo de obras
cinematograficas pode ser feita no todo, mas também é possivel selecionar detalhes
para observar e estudar os elementos que a comp&em, como cenarios, sonoplastia,
climas musicais, entre outros.

Podemos fazer colecdo de filmes em casa ou na escola, com titulos que
abordam diversos temas e estéticas. E interessante investigar as diferentes
performances de atores e bailarinos, seus gestos, as formacdes e coreografias, que
caracterizam um estilo, estabelecendo sempre a relacédo entre a musica, histéria do
filme e a época em que foi criada.

As criancas estdo também muito interessadas em atividades que permitam a

representacdo plastica. No inicio pintam e fazem rabiscos por simples prazer. Aos
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poucos dao-se conta que podem representar a realidade de maneira que cada vez
possa ser mais reconhecida e 0s seus desenhos vao se tornando mais fiéis a
realidade. O papel do professor sera de garantir oportunidades constantes para tais
exercicios e apoiar 0os alunos em seus afazeres, levando a autonomia progressiva
na execucao das tarefas.

No decorrer de nossa existéncia, a vida nos apresenta um espetaculo que
muitas vezes nos intriga e incomoda e outras vezes nos traz grandes alegrias.

Sentimos a vida no convivio com a familia, com os amigos e os professores,
no prazer de uma conversa, na saudade de alguém que se estima, na escuridao da
noite ou no despertar do dia. Tudo que aprendemos na vida se acumula dentro de
nos e aumenta a nossa experiéncia. E o0 homem sente a necessidade de transmitir
aos seus semelhantes o que aprendeu de variadas formas: utilizando a palavra, o
movimento, o gesto, a imagem, o som... que constituem em arte.

A arte possui uma linguagem propria, diferente da linguagem usada na
comunicacao diaria: esta é a transmisséo de sentimentos humanos.

Durante um longo periodo da histéria, somente foram consideradas Arte as
criacbes de um pequeno grupo de privilegiados que permaneciam sob as influéncias
das classes poderosas. Em consequéncia, as manifestacbes do povo eram
ignoradas e consideradas inferiores.

A arte erudita, cultivada pelas classes poderosas, era transmitida através de
professores que somente familias ricas tinham condi¢cdes de contratar para educar
os seus filhos. Por outro lado, a maior parte do povo nédo sabia ler e escrever e sua
arte era transmitida por meio de tradicdo. Tudo isso fazia com que arte erudita e a
arte popular tivessem pouco contato entre si.

A Revolucdo Industrial e a Revolucdo Francesa colaboraram para atuar
gradativamente o panorama das coisas, fazendo surgir uma classe intermediaria
entre 0s poderosos e o0 povo. No decorrer desse processo surgiram novos meios de
comunicacdo como as revistas, 0s jornais, o disco, o cinema, o radio e a televiséo
transmitindo as idéias desta nova classe, que foi ganhando importancia com o
passar dos tempos.

A arte que até entdo estava separada em dois polos opostos, a arte erudita e
a arte popular, encontrou com a classe intermediaria, novas formas de expressao.

Surgiu uma nova arte influenciada pelas artes citadas.
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Nas atividades humanas podem-se realizar um trabalho com zelo e carinho,
isto €, de modo adequado, com capricho.

As meninas realizam movimento de acordo com a mdsica que cantam;
utilizando tintas, pincéis, lapis colorido, os garotos criam paisagens, figuras que
transmitem imagens.

Usam-se palavras que 0s poetas e escritores conseguem transmitir seus
sentimentos de uma maneira agradavel.

Usando a areia, a pedra, o ferro e outros materiais, podem-se fazer castelos,
percursos, esculturas que também transmitem imagens. Os homens, como o
escultor, que nos transmitem a beleza com maior habilidade e organizagdo sao
chamados artistas. E os artistas, procurando transmitir a beleza através do som, da
imagem, do movimento e da palavra, deram origem as artes, como a literatura, a
escultura, a pintura, a danga, a arquitetura e a musica.

Hoje em dia, com 0 progresso, novos materiais sdo organizados e novas
maneiras de transmitir a beleza sdo utilizadas pelos artistas. Assim surgiram novas
artes.

Dentro de uma sala de aula, na “escola da vila”, temos como informagao que
as criancas brasileiras tém acesso a expressoes artisticas de diferentes produtores,
através da televisdo, dos grafites impressos nos muros, dos artefatos de festas
populares, da arte primitiva dos produtores mais proximos a comunidade em que
vivem e tantas outras fontes de informacado, e a considerada de menos visual € a
escola.

Em muitas escolas, a arte € vista como atividade, e ndo disciplina. A crianca
desenha, pinta, cola, constréi, modela utilizando o que é oferecido como material de
trabalho.

Tendo a arte, € possivel pensar num novo conceito de aprendizagem e uma
nova forma de acdo pedagdgica. A Educacdo Artistica passa por um amplo
processo de aprendizagem, que se da tanto dentro quanto fora da escola. Cabe
entdo, a escola organizar, sistematizar esse aprendizado em atividades onde o
aluno possa estar tanto no lugar de quem produz, como no conhecer e apreciar a
arte.

De acordo com o PCN (2001):
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A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as
experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a
sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a imaginacao.

Aprender Arte, envolve basicamente fazer trabalhos artisticos, apreciar e
refletir sobre eles. Envolve, conhecer, apreciar e refletir sobre as producdes
artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas. O documento de arte
expbe uma compreensdo do significado da arte na educacdo, explicitando
conteudos, objetivos e especificidades, tanto no que se refere ao ensino e a
aprendizagem, quanto no que se refere a arte como manifestacdo humana.

Na proposta geral dos PCN’s, a arte tém uma fung¢éo tdo importante quanto a
dos outros conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem, propiciando o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que caracterizam
um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana. Artes favorece ao
aluno relacionar-se criadoramente com outras disciplinas no curriculo. Ele pode, por
exemplo, estabelecer relacdes mais amplas quando estuda um determinado periodo
historico. O aluno que exercita sua imaginacao estara mais habilitado a construir um
texto, a desenvolver estratégias pessoais para resolver um problema matematico,
percebe-se também a realidade cotidiana, reconhecendo objetos e formas que estao
em sua volta, observando, estipulando criticas do que existe na cultura propria,
podendo criar condi¢cdes para uma qualidade de vida melhor.

Diz também no PCN(2001), “que a arte de cada cultura revela o modo de
perceber, sentir e articular significados e valores que governam os diferentes tipos
de relacdes entre os individuos na sociedade. A arte solicita a visdo jesuita e os
demais sentidos”.

Conhecer arte € dimensionar sonhos, conhecer a forca comunicativa dos
objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, criacbes musicais, cores e
formas, gestos e luzes que buscam o sentido da vida.

O ensino e a aprendizagem da arte fazem parte, de acordo com normas e
valores estabelecidos em cada ambiente cultural, do conhecimento e envolve a
producédo artistica em todos os tempos. A area que trata da educacdo escolar em
artes tém um percurso relativamente recente e coincide com transformacdes

educacionais que caracterizam o século XX em varias partes do mundo.
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As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século em varios campos das
ciéncias humanas trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da crianga
sobre o processo criador, sobre a arte de outras culturas. Na confluéncia da
Antropologia, da Filosofia, da Psicologia, da Psicandlise, da critica de arte, da
Psicopedagogia e das tendéncias estéticas da modernidade surgiram autores que
formularem os principios inovadores para o ensino de artes plasticas, musica, teatro
e danca, principios reconheciam a arte da criangca como manifestacdes espontanea
e auto expressiva.

Na entrada da década de 60, na arte educadores, principalmente o0s
Americanos, lancaram as bases para uma nova mudanca de foco dentro do ensino
de Arte, questionando a idéia do desenvolvimento espontaneo da expressao artistica
da crianca e procurando definir a contribuicéo especifica da arte para a educacéao do
ser humano.

A critica a livre expressdo questionava aprendizagens artisticas como
consequéncia automatica do processo de maturagcao da crianca.

No inicio da década de 70, autores responsaveis pela mudanca de rumo do
ensino de arte nos Estados Unidos, afirmavam que o desenvolvimento artistico é
resultado de formas complexas de aprendizagem e, ndo ocorre automaticamente a
medida que a crianca cresce, tem como tarefa do professor propiciar essa
aprendizagem por meio da instrugcdo. Vejam as habilidades artisticas se
desenvolvendo por meios de questbes que se apresentam a crianca a busca de
meios para transformar idéias, sentimentos e imagens num objeto material. E
voltado para o desenvolvimento natural da crianca, centrado no respeito as suas
necessidades e aspiracdes, valorizando suas formas de expressdo e de
compreensao do mundo.

Consta também no PCN(2001), que o ensino da arte, € identificado pela visao
humanista e filoséfica que demarcou as tendéncias tradicionalistas e escolanovista.
E que na metade do século XX, as disciplinas desenho, trabalhos manuais, musica e
canto orfednico, faziam parte dos programas das escolas primarias e secundarias,
concentrando o conhecimento na transmissdo de padrdes e modelos das culturas
predominantes. Na escola tradicional mesmo, valorizavam-se os dons artisticos, os
hébitos de organizagéo e precisao.

Os professores davam exercicios e modelos encontrados em manuais e livros

didaticos, tinham que transmitir aos alunos c6digos, conceitos e categorias.
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A dancga, era reconhecida quando faziam parte das comemoracdes, como 0
Natal, a P4scoa, Independéncia...

O teatro tinha como finalidade a apresentagéo.

Em mudsica, o representante era o canto orfebnico, projeto esse feito pelo
compositor Heitor Villa-Lobos, na década de 30. Esse projeto tinha como objetivo,
levar a linguagem musical de maneira consistente e sistematica a todo o pais,
diferenciando idéias de coletividade e civismo. Entre os anos 20 e 70, as escolas
brasileiras viveram outras experiéncias no ensino e aprendizagem de arte.

As aulas de desenho e artes plasticas tém como concepcdo a expressao,
buscando a espontaneidade e valorizando o crescimento ativo e progressivo do
aluno.

As atividades de artes Plasticas mostram-se como o0 espaco de invencao,
autonomia, descobertas, baseando na auto-expressao.

Com a educacédo musical, passa a existir um enfoque: a musica ser sentida,
tocada, dancada, cantada. Utilizando jogos, instrumentos de percussao, rodas e
brincadeiras buscava-se um desenvolvimento auditivo, ritmico, a expressao corporal
e a socializacdo das criancas, que sdo estimuladas até hoje a experimentar,
improvisar e criar.

De acordo com o PCN(2001), dos anos 20 até hoje, a arte estd sendo
trabalhada fora das escolas, vivendo o crescimento de movimentos culturais,
anunciando a modernidade e vanguardas. Acontece a Semana da Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1922, envolvendo os artistas de artes plasticas, musicas, poesia,
danca e etc.

O lugar da arte na hierarquia das disciplinas escolares corresponde a um
desconhecimento do poder da imagem, do som, do movimento, da percepcao
estética como fontes de conhecimento.

Até os anos 60, existiam pouquissimos cursos de formacdo de professores
nessa area, e os professores de outras matérias com alguma habilidade podiam
assumir as disciplinas de desenho, desenho geométrico, artes plasticas e mauasica.
Com a Lei 9.394/96 a arte é considerada obrigatdria na educacéo basica, sendo um
componente curricular obrigatério, promovendo o desenvolvimento cultural dos
alunos. Em muitas escolas ainda se utilizam, o desenho mimeografado com formas
estereotipadas para as criancas colorirem, ou se apresentam mausicas, indicando a

rotina escolar (acolhida, hora do lanche, hora da saida), e os professores ensinam a
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histéria da arte e levam os alunos a museus, teatros e apresentacdes musicais ou
danca. Mas, sem uma consciéncia clara de sua funcdo e sem uma fundamentacéo
consistente de arte como area do conhecimento com contetdos especificos, os
professores ndo conseguem formular um quadro de referéncias conceituais e
metodologicas para alicercar sua acdo pedagdgica: ndo ha material adequado para
as aulas praticas, nem material didatico de qualidade para dar suporte as aulas

tedricas.

2.3.1 - Objetivos Gerais da Arte

O aluno podera:

e Desenvolver sua competéncia estética e artistica nas diversas modalidades
da area de arte (artes visuais, danca, musica, teatro) para produzir trabalhos
pessoais e grupais, para que possa apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os
bens artisticos de distintos povos e culturas.

e Fazer com que os alunos sejam capazes de expressarem, articulando a
percepcao, imaginacao, emocao, sensibilidade, interagdo com instrumentos e
utilizacdo desses nos trabalhos pessoais, compreender também e saber

identificar a arte como fator historico contextualizado nas diversas culturas.



3 - A EVOLUCAO DO ENSINO DA MUSICA

3.1- Histéria da musica

De acordo com Souza(2006), “ha 4000 anos antes de Cristo, ja apareciam,
em esculturas, as primeiras provas da existéncia musical’. Mas a historia da muasica
inicia-se no periodo mais rico da Grécia. A teoria musical dos gregos ainda é
fundamental para o estudo da nossa arte. Porém, a musica praticada naquele
periodo desconhecia a polifonia (combinacdo simultdnea de varias melodias
independentes). Esta sO vai surgir depois da invasdo dos barbaros, quando as
civilizacdes grega e romana desaparecem e se da o inicio da Idade Média. Mesmo
assim,a unido de varias vozes e das diferentes melodias independentes precisou de
muitos séculos para desconstruir a rigidez e a desorganizacao.

Foi entdo a partir dos séculos XV e XVI que a musica apresentou toda a
perfeicdo e virtuosismo no desenvolvimento artistico.

Souza(2006), diz que “a origem da muasica se divide em duas partes: a
primeira, na expressao de sentimentos por meio da voz, e a segunda, o conjunto de
duas ou mais vozes, que € a origem da musica instrumental.”

A musica, segundo a teoria musical, é formada do ritmo, da harmonia e a
melodia, que sdo elementos fundamentais de toda a expressdao musical.

O ritmo é o elemento que pode existir independente; a harmonia é
responsavel pelo desenvolvimento da arte musical, a melodia € a primeira e imediata
expressdo de capacidades musicais, ja que se desenvolve a partir da lingua, da
acentuacdo das palavras e forma uma sucessdo e notas caracteristicas que se

resulta num padrao ritmico e harmdnico reconhecivel.
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A juncao de todos os elementos, sdo as consonancias e as dissonancias que
variam de cultura para cultura; dependem de cada povo, costumes.

Veremos agora alguns tipos de instrumentos musicais e suas caracteristicas:

e Aerofones: instrumentos com som produzido a partir da vibracdo de ar:

flauta, clarinete, saxofone, oboé, trompete, tuba, 6rgéo;

e Ordofones: instrumentos com som produzido a partir da vibragdo de uma

corda: piano, cravo, guitarra, sanfona, harpa, bandolim, banjo, cavaquinho;

e |diofones: instrumentos com som produzido a partir do seu préprio corpo:

¢ xilofone, marimba, sino,prato, maraca, reco-reco, berimbau.

e Membranofones: instrumentos com som a partir da vibracdo de uma

membrana ou pele esticada: tambor, bong0, bateria;

e Eletrofones: instrumentos que produzem vibra¢cdes que, ao passar por um

alto-falante, transformam-se em sons: computador.

O estudo da histéria e a observacdo dos povos que ainda hoje vivem de
maneira primitiva nos permitem supor que o homem descobriu a musica através do
ritmo. O ritmo € o elemento presente na natureza, pode ser percebido nas batidas do
coracao, na respiracdo e no bater das maos e dos pés. Segundo a maioria dos
historiadores, os primeiros instrumentos musicais fabricados pelo homem foram os
instrumentos de percussao de sons indeterminados.

Os povos primitivos empregavam com frequéncia o0s instrumentos de
percussédo de sons indeterminados para marcacao ritmica.

Os historiadores supdem que a musica se originou logo depois que 0 homem
aprendeu a falar, porém, nada se pode afirmar com certeza, pois as informacfes séao
poucas e na maioria das vezes imprecisas. E certo, apenas que a musica tem
origem num passado muito distante.

A musica sempre esteve presente entre 0s povos da antiguidade. Inicialmente
0 homem produzia sons utilizando somente a voz, descobriu depois que era possivel
produzir sons utilizando os diversos materiais encontrados na natureza. Assim o
homem comecou a fabricar 0s primeiros instrumentos musicais.

Através de estudos realizados em documentos historicos, nés hoje, sabemos
gue os homens na antiguidade amavam e praticavam a musica utilizando a voz e

instrumentos musicais.
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As cerimbnias religiosas eram realizadas com musica em forma de hinos. E
0s hinos j& existiam muito tempo antes de Jesus Cristo nascer. Aparecem nas
Escrituras Sagradas, varias referéncias ao cantico de hino.

Muitos povos da antiguidade deram contribuicdo a arte, porém foram os
gregos que mais se destacavam nos seus diversos ramos como na arquitetura,
teatro e danca.

A importancia dos gregos de deve a imensa contribuicdo que eles prestaram
aos mais diversos ramos da arte e do saber humano. As realizagbes serviram de
base para nossa civilizagao.

No setor musical sdo muitos os pontos de semelhanca entre a musica grega e
a musica brasileira. Ja naquela época, os gregos se utilizavam de uma notacao
musical com letras do alfabeto conheciam entre outras coisas, os modos, as
escalas e algumas relacdes de harmonia.

Na Grécia antiga, a musica possuia importante funcéo social, muitas pessoas
estudavam musica. O canto coral era bastante apreciado nas festas populares, no
teatro grego (admirado até hoje por sua beleza).

A civilizacdo grega teve o seu esplendor no século V antes de Cristo. Nesse
século se produziram grandes obras artisticas e cientificas. Com o passar do tempo

as civilizacbes grega entrou em decadéncia sendo invadida pelos macedénios.

3.1.1 - A MUsica na ldade Média

No século IV de nossa era, a igreja catdlica, instituicdo religiosa inspirada no
cristianismo, foi se afirmando, enquanto que o Império Romano entrou em
decadéncia.

A masica caiu sob a orientacdo da igreja catolica se estendendo por toda a
idade média e sofrendo algumas modificacBes: somente masicas cristas, inspiradas
pela nova fé, foram aceitas na igreja catolica, e as masicas gregas e romanas nao
eram absolutamente cristas.

A musica era empregada em quase todas as cerimonias religiosas com o

objetivo de converter e atrair pessoas ao cristianismo. Somente musicas litargicas,
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introduzidas por Sado Gregorio e Santo Ambrdésio, eram apreciadas e consideradas
como manifestacao da arte musical.

Nesse tempo, a musica era cultivada principalmente pelo clero e falava dos
Santos e da vida do no céu. Os trovadores (poetas cantores que animavam as
festas nos castelos com suas musicas) colaboraram para que comecgasse a surgir
uma nova mauasica, falando do amor e da vida aqui na Terra, entre os homens. Esta
musica foi ganhando admiracao entre o povo.

A partir do século Xlll e XVI, a masica foi lutamente se libertando da influéncia
exclusiva da Igreja para entrar num campo mais popular.

Segundo Snyders(1992):

A histoéria da musica pode ajudar os alunos no estudo de uma grande
obra, auxiliando-os a perceber como ela exprime um aspecto
essencial de uma dada época, determinada classe social num
determinado momento histérico.

Um risco na histOria: apresentar obras musicais em ordem cronoldgica, nao
hd nenhuma razdo para pensar que o0 gosto musical se determinard assim nos
alunos, ou que esta sequéncia possa ajuda-los a se desenvolver, ao contrario, é
muito mais provavel que muitos alunos se deixem tocar fortemente por obras
contemporaneas

No século XVIII e XIX, descobre-se diversidade das culturas e, em patrticular,
das musicas. E verdade que as linguagens musicais S&0 menos incompreensiveis
aos estrangeiros que as linguagens faladas.

A musica € um espaco de diversidade. Ha possibilidade de trocas, diadlogos
entre as musicas, enriguecimento das masicas umas pelas outras.

A musica varia segundo os horizontes geograficos, inserindo no coracédo das

atividades sociais caracteristicas de cada grupo.

3.2 - A evolucédo da musica no Brasil

Os hébitos, os costumes e as tradigbes do povo brasileiro tem suas origens
na unido de trés povos distintos: o indio, 0 negro e o europeu.
Os trés elementos formadores do povo brasileiro possuiam usos e costumes

diferentes entre si. Com a convivéncia, 0s usos e costumes dos indios, negro e
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branco foram se misturando. Essa mistura provocou 0 aparecimento de novos
hébitos e novas tradi¢cdes, produzindo uma nova cultura, cultura essa brasileira.

Constantemente, eram organizados festas na tribo comemorando o
casamento de um guerreiro, ou uma cagada, ou preparacado para uma guerra. Em
todas essas festividades, estavam presentes a musica indigena, que se utilizava a
VOz e varios outros tipos de instrumentos musicais.

As influéncias que a musica brasileira recebeu da cultura indigena, embora
significativas, sdo pouco numerosas. Estas influéncias estdo presentes em dancas

como o catereté, o carapés e o desafio nordestino.

3.2.1 - Influéncia do negro

A noite eles se dedicavam de corpo e alma a musica, relembrando as
cancdes africanas e procurando esquecer as durezas do trabalho diario. Formavam
uma roda para cantar, batendo as maos e alguns instrumentos.

A musica que eles produziam, possuiam poderosa forca ritmica e alegria

contagiante. A musica traga pelos negros é conhecida como Lundu.

3.2.2 - Influéncia do europeu

Destacavam-se os portugueses, aparecendo depois os espanhais, italianos,
ingleses e franceses.

Na pacificacdo dos indios, os portugueses cantavam com a ajuda dos
jesuitas. Além dos jesuitas, no inicio da colonizacdo, também era muito importante a
contribuicdo dos demais portugueses. Através dos europeus tomamos contato com
variados instrumentos, tais como o violdo, o piano, 0 cavaquinho, bem como uma
infinidade de cancdes religiosas e populares. Um género musical trago pelos
portugueses foi a modinha. Em todas as festividades populares e cerimbnias
religiosas era sempre reservado um lugar importante a musica. Grandes musicos
vindos da Europa se instalaram no Brasil, trazendo 0s seus conhecimentos e

contribuindo para a expanséo do gosto musical.
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3.2.3 - Mdsica Popular Brasileira

A musica popular brasileira, reflexo da alma do povo brasileiro, apresenta-se
como um todo variadissimo que é o resultado do talento e da criatividade do
brasileiro. O maxixe pode ser considerado como a primeira manifestacdo popular na
musica brasileira, sendo divulgado em 1870, pelo Rio de Janeiro. No nordeste, uma
nova danca tomou conta do povo a partir de 1880. Tocavam musica de inspiracdo
européia. Eram apresentadas as famosas capoeira. O samba foi introduzido no
Brasil, inspirado nos ritmos africanos e aqui foi se divulgando nos carnavais do inicio
do século, tanto nas cidades como nas zonas rurais. Nesta época, o radio e o disco
ainda ndo existiam e os musicos ndao podiam comunicar-se diretamente com um
grande numero de pessoas. Os discos foram surgir a partir de 1902, eram
produzidos pela Casa Edison e posteriormente pela Casa Faulhabe. No principio
das gravacbes nao transmitiam com fidelidade a voz do cantor por causa das
deficiéncias técnicas existentes. O cantor precisava cantar com o maximo de volume
de sua voz, quase gritando. A partir de 1920 acentua-se no Brasil a instalacdo de
novas industrias, trazendo as técnicas ja desenvolvidas em paises mais adiantados.
Introduziu-se no Brasil, em 1927, o sistema elétrico de gravacdes que permitiu aos
cantores uma interpretacdo com a voz mais ao natural. Apareceu o radio,

funcionando como efetivo meio de comunicacéo.

3.2.4 - MUsicas tradicionais

A alma e o sentimento do povo também se manifestam na poesia simples e
bela de suas cancdes.
Exemplo de musicas cantadas nas escolas®:

Ciranda, Cirandinha

Ciranda, cirandinha,
Vamos todos cirandar,
Vamos dar a meia volta,
Volta e meia vamos dar.

! Letras de musicas retiradas do livro “Novos Caminhos, Formag¢io Continuada - Educacio Infantil — Msica,
Movimento e artes visuais” da Autora SOUZA,A.C, Difusdo Cultural do Livro, 2006



O anel que tu me destes
Era vidro e se quebrou.

O amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou.

Por isso, menininha,

Entre dentro dessa roda,
Diga um verso bem bonito,
Diga adeus e va-se embora.

A Dancga do Pezinho

Ai bota aqui, ai bota ali o seu pezinho,

O seu pezinho bem juntinho com o meu.

E depois néo va dizer que vocé se arrependeu.
E depois néo va dizer que vocé se arrependeu.

Escravos de JO

Escravos de JO

Jogavam caxanga,

Tira, bota,

Deixa o0 Zé Pereira ficar.
Guerreiros, com guerreiros
Fazem zigue, zigue, sa.

Guerreiros, com guerreiros
Fazem zigue, zigue, sa.

O Cravo e a Rosa

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido

E a rosa, despedacada

O cravo ficou doente

A rosa foi visitar

O cravo teve um desmaio
A rosa p6s-se a chorar.
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Abre a Roda

Abre a roda
Tindolelé
Abre a roda
Tindolala
Abre a roda
Tindolelé
Tindolelé
Tindolala

3.2.5 - Crendices Populares

A lenda do saci-pereré, a do negrinho do pastorinho e outros fazem parte das
crendices populares. Entre as supersticbes podemos citar:
e Apontar o dedo para uma estrela faz nascer verrugas
e Varrer a casa a hoite € mandar a sorte embora
e Passar debaixo de escada da azar

¢ Pio da coruja, gato preto, uivo do cédo trazem ma sorte

3.2.6 - Costumes Populares

Os costumes presentes nas festas populares, como as festas carnavalescas,
as festas juninas, festas de fim de ano, sdo transmitidos de uma pessoa para outra,
de geracdo em geracdo. O mesmo também acontece com as musicas infantis, com
as adivinhacdes e com os provérbios populares. Todo este conjunto de idéias,
musicas, crencgas, conhecimentos e costumes transmitidos no decorrer de longos
anos recebem o nome de tradicdo. Os povos de mundo inteiro possuem 0S seus
préprios costumes, que se transmitem de boca em boca, formando as suas

tradicdes. Essas tradicdes podem variar de pais para pais ou de regido para regiao.
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3.2.7 - MUsica Erudita Brasileira

Até 1800 o Brasil era bastante diferente do que conhecemos hoje. Nao havia
escolas superiores, a populacdo era quase que inteiramente analfabeta, as
induUstrias existentes eram raras e rudimentares, as classes poderosas importavam
quase tudo o que precisavam da Europa, através de Portugal. Pouco se conhece a
respeito da atividade musical durante este periodo. Ha referéncias a escola de
compositores de Minas Gerais, e as atividades musicais dos jesuitas. Podemos
apenas afirmar que a musica erudita brasileira encontrou na figura do Padre José
Mauricio Nunes Garcia a sua primeira grande expressao. As Artes, em geral, e entre
elas a Musica foram lembradas por Dom Joéo VI. Ele era um grande incentivador da
musica e também compositor. Em 1830 faleceram Marcos Portugal e José Mauricio,
os dois maiores musicos dessa época. Em 1831, agravou a situagdo politica do pais
e Dom Pedro retirou-se para Portugal, abdicado seu trono ao seu filho. Apds essa
abolicdo de Dom Pedro I, o cultivo da musica perdeu consideravelmente o seu
brilho: A orquestra da Capela Real, que possuia mais de 100 executantes, teve o
seu numero de elementos violentamente reduzido. A vida musical do pais diminui
cada vez mais. Felizmente surge o violoncelista e regente Francisco Manuel da
Silva, um dos alunos do padre José Mauricio, e funda a Sociedade Beneficente
Musical e o Conservatorio do Rio de Janeiro. Escrevem livros sobre teoria musical e
compds uma série de obras, entre elas o Hino Nacional. Através do seu trabalho
incansavel, ele foi o grande responsavel pela intensificacdo das atividades musicais
do pais. Eram raros os compositores que se preocupavam em fazer uma mausica
brasileira, inspirada em nosso povo e nos elementos da realidade nacional.

Com o periodo republicano a mdasica erudita brasileira procurou mais
intensamente se libertar dos “modismos” estrangeiros e adquirir caracteristicas
verdadeiramente brasileiras. A grande contribuicdo no sentido de se nacionalizar a
nossa musica nos foi dada por Heitor Villa-Lobos. A criacdo de musica erudita no
Brasil esta em grande parte reduzida. Este fato se deve ao desinteresse geral da
populacdo por musicas desse tipo. Esse desinteresse é consequéncia, entre outros
fatores, do despreparo musical do povo que néo foi educado para ouvir e apreciar

uma musica erudita.
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No Brasil atualmente, sdo poucos aqueles que realmente se dedicam a
musica erudita e trabalham a seu servico. Podemos entéo citd-los: Mozart Camargo
Guarnieri, Marcos Nobre, Guerra Peixe, Osvaldo de Lacerda, todos estes
compositores e com proéprias caracteristicas. Nos Estados Unidos e na Europa, a
musica continuou evoluindo. No Brasil, infelizmente isso ndo acontece. H& varios
caminhos para promover a evolugdo de nossa musica erudita: um deles é a
dedicacdo de jovens para esse campo, criando novas muasicas com O
aproveitamento dos inimeros assuntos da realidade brasileira.

De acordo com Mignone(1980), “a histéria da musica viva do Brasil, tém por
fundamento os seguintes compositores: Padre José Mauricio Nunes Garcia, Antonio
Carlos Gomes, Heitor Villa-Lobos e Mozart Camargo Guarnieri.”

A histéria da musica conforme Mignone(1980), “abrange varios periodos: o
Colonial, D.Jo&do VI, o Romantismo e Indianismo, Moderno, Contemporaneo e o
Vanguarda.”

Os ramos da musica brasileira sdo o popular e o erudito. Erudito significa
musica escolhida, trabalhada, feita com muito saber e construcéo e variada.

No periodo Colonial, destaca-se a musica dos indigenas. Os indios tinham sua
prépria cultura musical que aparecia em seus cantos e ritmos.

Os jesuitas que vieram ao Brasil para dar instrucdo metodica e oral aos
silvicolas ficaram assustados ao ouvir 0s seus cantos, 0s instrumentos de percussao
e sua danca. Ensinaram-lhes entdo, o cantochdo e outros cantos religiosos. Com
isto, conseguiram destruir a musica espontanea e natural dos nativos, perdendo
suas caracteristicas.

Mas os indios conseguiram preservar seus cantos, ritmos e dancas, sendo
conservadas em papel pautado ou por aparelhos gravadores. A musica popular dos
nortistas e nordestinos, assimilou grande parte dos ritmos, dancas e cantorias dos
indios ndo aculturados.

Com o inicio da escravatura nos meios de grande prosperidade, criou-se um
campo novo de manifestacdes culturais; a contribuicao inicial do negro para a cultura
musical ndo se limitou, havia contribui¢cdes diretas. Os escravos chegavam com seus
instrumentos de percussdo em contato com o portugués e os indios semicivilizados,
comecam a criar masicas e combinagdes instrumentais.

A Bahia € a regido brasileira que tem a primazia no cultivo da musica erudita

de origem negra. Usavam a musica em festividades publicas, na igreja e nas casas
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dos potentados da época. No Para, a mulsica apareceu quase contemporaneamente
a conquista e ao povoamento da regido. Com a chegada do bispo D. Bartolomeu do
Pilar, em 1724, criou-se um corpo artistico apreciavel, integrado por elementos
paraenses. Em Belém no ano de 1763, apresentavam-se na Casa da Opera e no
Teatro Comico obras de Antdnio José da Silva, o Judeu.

Segundo Mignone(1980):

A musica alcancaria um desenvolvimento surpreendente na
Capitania das Minas Gerais, tendo como riqueza, o ouro, sendo
estimulado a formacgdo de uma atividade musical que se expandiu
durante o século XVIII, por todas as vilas e lugarejos mineiros.

No periodo de D. Joado VI, uma das principais realizacdes proprias foram a
inauguracao do Real Teatro de S&o Jodo, com musica, 6pera. Criou a Capela Real.
A musica nesse tempo, florescia apenas nas igrejas, influindo a vocacao sacerdotal
de José Mauricio.

Ja no periodo do Romantismo, foi criado o Conservatorio de Musica no Rio de
Janeiro, em 1847, comecando o ensino da musica. Antes havia-se instituido uma
Sociedade de Beneficéncia Musical. Desde a época de D. Jodo VI, os
estabelecimentos de musica tornaram-se cada vez mais acessiveis e a servico de
todos.

No periodo de Antbnio Carlos Gomes, teve como sucesso: a Opera O
Guarani, estreada no Teatro Scala de Mildo a 19 de maio de 1870. Ele era visto
como um dos melhores compositores de musica para canto e instrumental.

Ernesto Nazareth € pioneiro da musica nacionalista. Era guiado pela intuicdo
e suas composi¢cdes tinham como objetivo de satisfazer o gosto popular e as
exigéncias das salas de espera dos cinemas mudos, onde tocava piano. Inventou a
valsa, polcas, xotes e tango.

Anténio Francisco Braga, fez poemas sinfénicos que tem como caracteristica
adaptar a muasica a qualquer texto; escreveu também muitos hinos, tendo como
exemplo o Hino a Bandeira Nacional. Abordou o sentimento da musica popular, tais
como o lundu, bombadino. Villa-Lobos, escreveu quatorze serestas, faz parte de
uma série de choros. Toda musica de Villa-Lobos contém como que uma declaragéo
de independéncia, tendo como conteldo e significacdo o carater da musica

brasileira.
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Mozart Camargo Guarnieri foi 0 mais perfeito e completo musico de todas as
Américas. Francisco Mignone também foi uma figura importante da mdsica
americana, sendo o0 compositor mais representativo que temos atualmente. A sua
expressividade brasileira se manifesta dentro da contribuicdo caipira, das toadas

com refrdo, das linhas melddicas das modas de viola.

3.2.8 - Opera no Brasil

Pelos poucos dados fornecidos pelo Arquivo Publico Mineiro, foram
encontrados: Festejos por Luiz da Cunha Menezes, Ifigénia como arremate, das
Festas Reais, Antonio Freire dos Santos. Nao se tem noticia da lingua usada no
texto dessas Operas. Os autores da letra e musica, como 0s intérpretes eram

brasileiros.

3.2.9 - Cinema

A principio o cinema era mudo, s6 possuia imagens e nao transmitia voz nem
musica. O filme ficava mondtono. Entdo para animar as cenas, 0s cinemas de
antigamente contratavam pianistas que tocavam mausicas no decorrer do filme. Com
0 progresso surgiu o cinema falado, em que o didlogo dos artistas e a musica sao
gravados no préprio filme. O primeiro filme sonoro apareceu em 1928 e se chamou
“O cantor de jazz.”

A musica se tornou indispensavel no cinema e hoje podemos observar o
guanto ela é importante: para uma cena de suspense, para uma cena romantica.
Todos os filmes possuem seu tema musical, assim como as novelas. E sdo os temas

musicais que muitas vezes nos ajudam a identificar e recordar os grandes filmes.
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3.2.10 - Radio

Um cientista alemdo chamado Hertz, descobriu em 1877, que na natureza
existiam ondas, que podiam ser usadas para transportar mensagens sonoras de um
lado para outro. J& o cientista Guglielmo, Marconi, estudando com interesse as
descobertas, conseguiu inventar em 1896 um aparelho que possibilitava captar e
transmitir as ondas de Hertz. Esse aparelho era o radio.

A principio o radio foi aplicado na comunicacdo interpessoal tal como o
telefone, para transmitir informacdes. Logo depois, surgiu outra idéia: porque nao
usar o radio para transmissdo de noticias, musicas, com finalidade de entreter um
grande numero de pessoas?

Hoje em dia, s6 no Brasil h4 mais de 950 emissoras. E € através do radio que
obtemos informacbes sobre as decisbes do governo, dos acontecimentos
internacionais, problemas da cidade, entretenimento com programas musicais,

esportivos e de humor.

3.2.11 - Televisao

E considerada atualmente um dos principais veiculos de comunica¢do. Em
todos os lares, desde a casa mais humilde até o mais luxuoso palacete, a televisdo
estd presente transmitindo as mais diversas mensagens a pessoas dos mais
diversos niveis. O motivo desta € o divertimento que traz até nossa casa. A televisédo
traz sons e imagens, variedade de programas: filmes, desenhos, humorismo,
novelas, jornais, shows e masicas.

E importante lembrar que a masica ganhou com 0s shows musicais uma nova
expressao, pois agora ndo apenas ouvimos o cantor ou instrumentista, mas também

podemos ver sua interpretacao.

3.3 -0 progresso e amausica

O gosto pela musica sempre existiu na humanidade desde os tempos mais
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antigos. Até certo tempo, a musica sO podia ser ouvida nos teatros, igrejas, reunidées
sociais. A arte musical era cultivada por um publico reduzido, constituido sobretudo
pelos elementos do governo e mais tarde pelos grandes comerciantes.

Mas com o progresso, a arte musical teve oportunidades de romper o circulo
restrito de seus admiradores atingindo milhares de outras pessoas através dos
novos meios de comunicac¢des. Contribuiram decisivamente para o aumento do
gosto pela musica a invencéo do disco e da vitrola.

Em 1878 inventaram a vitrola e em 1899 o disco e 0s responsaveis por essa
invencdo foram: Thomas Edison e E.Johnson. A partir de entdo, grandes obras
musicais gravadas em disco podiam ser ouvidas por um ndmero bem maior de

pessoas, executando ao vivo.

3.4 - A musica como fator de aprendizagem

As atividades de musicas visam estimular a livre expresséo e a criatividade
dos alunos utilizando a voz e o corpo como 0 mais importante instrumento musical.
Desenvolvem a percepcdo e a memaria auditiva e ritmica, apreciacdo estética e
preservacao do dado cultural.

Tem um carater ludico e devem ser realizadas em ambiente adequado, isto €&,
salas livres, carteiras afastadas, maior espaco possivel. Dependendo das condicdes
oferecidas pela escola, o trabalho com os alunos pode ser ao ar livre ou ambiente
especial para audicdo de pecas musicais. Para execucdo das atividades podem ser
utilizados materiais existentes na comunidade e aqueles sugeridos pelos alunos. Os
acontecimentos musicais devem ser convenientemente aproveitados.

Explica Brito(2003):

Mostrar diferentes musicas, variar o som dos instrumentos e fazer
cantar e ouvir sdo maneiras de ampliar o repertério da sala de aula.
Na escola a crianca tem de ouvir muasica de crianga ou ndo. N&ao se
pode limitar o contato da turma a chamada mdusica infantil. Algumas
das musicas tem texto fraco, muito 6bvio ou com rimas pobres.

De acordo com o RCN (Referencial Curricular Nacional), “é importante que a
percepcdo musical na pré-escola seja estimulada pela audicdo e pela interacdo com

diversos tipos de cangdes.”
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No cardapio de géneros, estilos, épocas e culturas, o fundamental é que o
repertorio tenha qualidade, que possua riqgueza de composicao e arranjos.

O professor pode direcionar a turma a prestar atengcédo ao som, observando as
caracteristicas ritmicas, os siléncios, instrumentos e uso da voz. O trabalho pode
comecar com uma sondagem sobre as musicas preferidas dos pequenos
envolvendo as familias, onde enriquece ainda mais a atividade. Pode-se pedir
também para as criancas pesquisar em casa sobre as brincadeiras de infancia dos
pais.

Os professores podem levar CDs para as criangas ouvirem, direcionando o
olhar para os elementos especificos de cada musica. Ex.: Que instrumento produziu
esse som?

Como reproduzir o que foi escutado partindo da exploracdo do corpo,
abafando a boca ou batendo na perna? Inclui experimentacdo e a confecgcédo dos
préprios instrumentos. E no que diz respeito a apreciagdo musical, o produto final
pode ser, criar um livro com letras completas e desenhos das musicas preferidas da
crianca.

A avaliacdo da musica nas criancas € perceber se a crianca interpreta,
improvisa e compdem demonstrando alguma capacidade ou habilidade. Avaliar se o
aluno cria e interpreta com musicalidade, desenvolvendo a percepcdo musical,
imaginacéao e relacédo entre emocdes e idéias musicais em producdo com a voz, com
0 corpo, com diversos materiais sonoros e instrumentos.

Avaliar se o0 aluno identifica e discute com discernimento valor e gosto nas
producBes musicais e se percebe nela relacbes com os elementos da linguagem
musical, caracteristicas expressivas e intencionalidade de compositores e
intérpretes.

Segundo Snyders(1992):

A funcdo mais evidente da escola é preparar os jovens para o futuro
para a vida adulta,para a vida profissional e para a cidadania,
respondemos assim a seu desejo de tornarem-se grandes,de
participarem do poder dos adultos de serem iniciados em seus
segredos.

E preciso que a escola tenha por tarefa vivificar o presente dos alunos, e
fortalece-los neste presente. Propiciar uma alegria que seja vivida no presente é a

dimenséo essencial da pedagogia, e € preciso que os esforcos dos alunos sejam
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estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que possa ser vivida
no momento presente.

Os alunos se nao tiver alegria realizada na escola, procura entédo fora dela. A
escola é um mundo feito para acolher a crianca e responder, de seu proprio jeito, &
necessidade de alegria que ela tem, isto ndo é evidente, nem facil, nem possivel até
o fim numa sociedade dilacerada por conflitos cruéis, e isto se torna ainda mais
dificil quando tratamos de criancas das classes mais exploradas. E preciso que
professores e alunos mantenham continuamente vivo este objetivo.

A especificidade da escola é ser o local de encontro, de interagdo entre 0s
alunos e o genial: chegar a raciocinios mateméticos sem falhas, compreender os
principios de certas coisas, dar-se conta da diversidade das culturas.

Alegria cultural decorre da presenca do supremo, que nao pode ser atingido
pelo que é habitual.

O ensino da musica destina-se a fazer com que os alunos encontrem mais
alegria na masica, e tem sua justificativa no fato de existirem obras muito mais
bonitas do que as que ouvimos no dia-a-dia.

Segundo o RCN(1998), para educacédo infantil, “a musica no contexto da
educacéo infantil vem atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as
guestdes propria dessa linguagem. Tem sido em muitos casos, suporte para atender
a varios propositos, como a formacao de habitos, atitudes e comportamentos: lavar
as maos antes do lanche, escovar os dentes, respeitar o farol, dormir, etc., a
realizacdo de comemoracgdes relativas ao calendario de eventos do ano letivo
simbolizados no dia da arvore, dia do soldado, dia das mées, etc., a memorizagao
de conteudos relativos a numeros, letras do alfabeto, cores, etc., traduzidos em
cancbes. Essas cancdes costumam ser acompanhadas por gestos corporais,
imitados pelas criancas de forma mecanica e estereotipada.”

A musica esta presente em diversas situacdes da vida humana. Existe musica
para adormecer, para dancar, chorar, conclamar o povo a lutar, comemorar alguma
festividade. Presente no dia-a-dia de alguns povos, ainda hoje é tocada e dancada
por todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e 0s momentos
préprios a cada manifestagdo musical. Nesses contextos, as criangas entram em
contato com a cultura musical desde muito cedo e assim come¢cam a aprender suas

tradicGes musicais.
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Ouvir masica, aprender uma canc¢do, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos, jogos de maos, etc, sdo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a necessidade de
expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender musica
significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a percepcao e a reflexao,
encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados.

O trabalho com mdusica tem como objetivo, garantir a crianca a possibilidade
de vivenciar e refletir sobre questdes musicais, num exercicio sensivel e expressivo
gue também oferece condi¢cdes para o desenvolvimento de habilidades, de
formulacdo de hip6teses e de elaboracdo de conceitos. Compreendem também a
musica como linguagem e forma de conhecimento. Presente no cotidiano de modo
intenso, no radio, na televisdo, videos, por meio de brincadeiras e manifestacbes
espontaneas ou pela intervencdo do professor ou familiares, a linguagem musical
tem estrutura e caracteristicas proprias, devendo ser consideradas como producao,
centrada na experimentacdo e na imitacdo, tendo como produtos musicais, a
interpretacdo, a improvisacdo, composicao; apreciacao: percepcao tanto dos sons e
siléncios quanto das estruturas e organizacdes musicais, buscando desenvolver a

capacidade de observacéao, analise e reconhecimento.



4 - A MUSICA EM SALA DE AULA

4.1 - Como devem ser as musicas na educacéo infantil

A musica € um elemento muito importante e vem ganhando espaco nas
escolas, sendo incluida no RCN para a educacao infantil do MEC. Para motivar o
interesse da criangca nessa faixa etaria, € necessario trabalhar com as criancas
musicas de curta duracdo com letras engracadas, que estimulam a sua fantasia e o
seu imaginario.

A musica aumenta a sensibilidade das criancas, a capacidade de
concentracdo, desenvolve o raciocinio l6gico matematico e a memoria, além de ser
um forte desencadeador de emocoes.

O ensino da musica se estendera por todas as areas da aprendizagem.

Quando a crianca esta cantando, tocando ou ouvindo uma mauasica, esta
aprendendo muitas coisas: Folclore, Ciéncias, Esquema Corporal, Alfabeto,
Matematica, Portugués, Geografia.

O professor também deve conversar com as criancas sobre o conteudo da
musica, induzindo-os a dramatiza-la, reproduzi-la através de mimicas, fazer parddias
da mausica, toca-las na bandinha, até mesmo improvisar um programa de calouros.

Segundo a Revista Nova Escola(2008):

Batendo os dedos nas pernas, no peito e em tudo o que ha por perto,
€ possivel perceber a diferenca entre os sons: para aprender musica,
ndo basta estudar a teoria. Colocar os olhos ou os ouvidos no
processo vivido pelos alunos, pode ser tdo ou mais importante que o
resultado. Podemos explorar as possibilidades do préprio corpo
batendo os dedos no antebrago, na boca, nas coxas. O batuque por
exemplo, pode-se fazer pelas carteiras da sala. Da para tirar som de
tudo, basta trabalhar a percepcéo.
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A musica esta presente na vida do homem desde que ele nasce até sua
morte. Para fazer os bebés parar de chorar, as mdes usam a musica para acalma-lo,
e medida que vai crescendo a musica como fiel companheira vai os seguindo; na
hora do aniversario cantam os ‘parabéns’, nas brincadeiras Ciranda, cirandinha... e
todas as outras cang¢des que alegram a infancia.

Quando entram na escola € cantado o hino, quando jovens é tempo de
frequentar reunibes e festas: bailes, roda de samba. Ai comecam a surgir os
primeiros amores e mais uma vez la estd a musica inspirando os cora¢fes. Enfim,
na brincadeira infantil, na inspiracdo do amor, na exaltacdo a Patria e nos mais
diversos momentos da vida, a musica € a mais fiel companheira.

Segundo Souza(2006):

Desde o nascimento, a crianga conta com um ambiente com muitos
estimulos sonoros e ja reage a eles manifestando sons como
balbucios ou gritos. Aos poucos, vai construindo um repertério de
sons que lhe permite se comunicarem. Quanto mais estimulos
tiverem, maior serd o uso da linguagem sonora ou musical.

O trabalho com a musica € uma boa oportunidade para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da auto-estima e do auto conhecimento, portanto, promove
a integracao social.

A musica para nossos pequenos deve ser trabalhada no sentido de fazé-los
sensibilizar, observar, ouvir e refletir sobre os diferentes sons que os cercam, sejam
eles da natureza ou produzidos pelo homem, como o barulho de instrumentos
musicais, maquinas, de nosso proprio corpo, etc.

De acordo com 0 RCN(1998):

O trabalho com a musica nas classes de educacgéo infantil de 3 a 6
anos tem como objetivo oferecer as criangas oportunidades para que
sejam capazes de ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros
diversos,fontes sonoras e produc¢des musicais, brincar com a musica,
imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais, explorar e identificar
elementos da mudsica para se expressar, interagir com 0s outros e
ampliar seu conhecimento do mundo, perceber e expressar
sensacgdes, sentimentos e pensamentos, por meio de improvisacoes,
composicdes e interpretagbes musicais.
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4.2 - A Mdsica e a Interdisciplinaridade

A musica podera ser a unido entre a interacdo e o prazer, efetuando a
interdisciplinaridade com varios contetdos. Apresentamos 0s mais variados tipos de
musicas para o professor integrar com variados conteldos. Se o professor ndo
conhecer a musica, podera fazer adaptacdes utilizando musicas conhecidas como:

e Ciranda, cirandinha...;

e Pirulito que bate bate, pirulito que ja bateu...;
e Fui no tororo...;

e Nestarua...;

e O cravo brigou com arosa...;

e Terezinha de Jesus...

Dentre outras, utilizando o ritmo das mausicas conhecidas para cantar as
outras.

Cada musica também contém letras que podem ser adaptadas em algum
conteudo, como por exemplo: 1,2,3 indiozinhos... Essa musica pode ser explorada
na Matematica, Portugués, Historia, desenvolvendo um trabalho maravilhoso.

Existem também as musicas para controle muscular através da musica e
desenhos, esquema corporal, Matematica, Folclore, Animais e Bandinha.

Com as diversas musicas podemos elaborar projetos, poesias, rimas,
dramatizacOes, atividades em Artes com palitos, areia, tampinhas, e outras.

A prética educativa deve buscar situacdes de aprendizagens que reproduzam
contextos cotidianos nos quais, por exemplo, escrever, contar, ler, desenhar,
procurar informacdes, etc., que tenham uma funcéo real.

O professor precisa ser polivalente, ou seja, que saiba trabalhar com
conteudos de naturezas diversas, que abrangem desde cuidados basicos até
conhecimento especificos, resultando assim num profissional que reflete sobre sua
préatica, debate com seus pares, didlogo com a familia e comunidade.

Segundo 0 RCN(1998):

Deve ser considerado o aspecto da integracdo do trabalho as outras
areas, ja que, por um lado, a musica mantém contato estreito e direto
com as demais linguagens expressivas (movimento, expresséo
cénica, artes visuais etc.) e por outro lado, torna possivel a
realizacdo de projetos integrados.
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4.3 - O poder da musica na educacao

Segundo Gloton; Clero(1997):

O gosto pela muasica é natural nas criangas. Elas gostam de cantar e
de ouvir musica, como gostam de ouvir o ruido da agua que corre na
nascente ou o canto de uma ave. A musica € uma linguagem
universal completa, portanto puramente intuitiva, e talvez o modo de
expressao por exceléncia da espontaneidade.

As criangas espontaneamente imagina cantigas de roda, inventa ritmos,

constréi arias sobre palavras, tudo isso para seu préprio prazer, porque iSsO

corresponde a uma necessidade, a crianga trauteia constantemente melodias

inéditas, que desaparecem rapida e definitivamente, mas que se renovam sempre,

para acompanhar 0s seus pensamentos e 0s seus atos.

Segundo Gloton; Clero(1997), “despertar a crianga para a musica € suscitar

nela a vontade de cantar, ouvir, criar levemente.”

Segundo Snyders(1992):

A escola tem por vocacao proporcionar uma alegria diferente dos
prazeres costumeiros também encontrados fora dela. A musica é
feita para ser bela, proporciona experiéncias de beleza, a beleza
existe para dar alegria, alegria estética, que € uma alegria especifica,
diferente dos prazeres de que habitualmente desfrutamos, e que
constitui um dos aspectos da alegria cultural.

Até recentemente, o ensino da musica era limitado e tinha pouco sucesso.

N&o se podia, fazer com que os alunos admirassem obras que chegaram a eles

deformadas por condi¢cdes de recepcdo mediocres.

referentes objetivos:

Temos aqui alguns exercicios habituais com a escuta da musica com 0s seus

Desenvolver atividades gestuais com mimica, onde os alunos distinguem,
reconhecem e reproduzem as relacdes de duracdo, altura e de ritmo entre os
sons; com isso as criangas percebem que os sons agudos da voz atingem
valores emotivos intensos;

Aapresentar aos alunos os instrumentos: flauta, clarineta para identificar

Participar de um espetéculo, escutar atenta e finamente a chuva,
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A musica pode estar ligada a momentos da vida individual e social. Esta
ligada a gestos e movimentos.

A escrita de obras primas é uma espécie de sintese da contemplacdo e da
acao.

A experiéncia mais familiar aos jovens é a da muasica que toma conta deles:
toca o centro de sua existéncia, atinge o conjunto de sua pessoa, coracdo, espirito,
corpo. Ela agarra, sacode, invade, impde num certo comportamento.

O professor precisa explicitar o poder da musica situando-o em relacdo aos
efeitos das outras artes. O som é instantaneo, fugaz, desaparece assim que nasce,
sucede a si proprio seu deixar vestigios, ndo tem dificuldade em penetrar
profundamente, adapta facilmente aos momentos do espirito.

De acordo com Snyders(1992), “a musica participa da lei, do numero, do
racional, seja na técnica, seja em suas ambig¢des profundas.”

O problema do professor € fazer com que a atividade da escuta assim
melhorada ndo se limite a recortes abstratos seguidos de reconstituicdo de
mecanismos, mas que seja, em todos 0s momentos, estética, que desenvolva
significacdes estéticas, preocupadas com a beleza, orientadas para a beleza.

A influéncia que a musica exerce sobre as pessoas remete-0s evidentemente
ao seu poder sobre o corpo: coloca o corpo em movimento, faz com que se vibre de
forma ndo comparavel as outras artes. A masica embala, envolve as pluralidades a
tal ponto que ela propria parece cria-las. Ela faz pensar que o fundo do eu € um ndés.

A tarefa do professor € fazer progredir a comunicacdo em musica até que ela
se situe no nivel da arte. E necessario mostrar as diferencas das musicas.

O problema pedagdgico € levar os alunos a enraizarem-se na cultura do pais
em que vivem, progredindo no interior da cultura musical propria de nossos paises e
ao mesmo tempo, oferecer-lhes ocasides suficientes de transferirem para outras
musicas a sensibilidade de escuta que terdo adquirido. Ajudar os alunos também a

se perguntarem em que letra modifica a masica e como a masica transforma a letra.

4.4 — A musicano curriculo escolar

O ensino da musica € extremamente importante para o aprendizado de um
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estudante, principalmente quando os ritmos entram cedo na vida da crianca.

Projeto cantando a histéria faz com que o aluno perceba as caracteristicas
culturais e sociais do nosso pais por meio da musica, por conta da contextualizacdo
histérica das letras. Os beneficios sdo o0 ensino e interesse da disciplina e
possibilidade de usar a interdisciplinaridade.

Até 2011 sera obrigatoria no curriculo escolar a musica. A lei n® 11.769,
sancionada em agosto de 2008, onde obriga todas as escolas a ensinarem a musica
dentro da disciplina de artes. A adaptacdo sera feita até 2011 e o conteudo é
obrigatério, mas ndo exclusivo, ou seja, a disciplina também continua a abordar
outras areas artisticas, como cénicas e plasticas.

O artigo da lei que exigia que o professor tivesse formacao especifica foi
vetado pelo presidente Lula, isso porque houve receio de que ndo existisse tempo
habil para formar professores suficientes, ja que no pais existem 42 cursos na area,
com 1641 vagas no total de acordo com o censo do Ed. Superior de 2006.

A volta das aulas de musicas no curriculo escolar que foi iniciada na década
de 1930 pelo compositor Heitor Villa-Lobos em S&o Paulo e tornou-se obrigatorio em
1932, podera dar novo panorama para a musica brasileira.

Diz Estrela (2008), “que a lei serviu para que a gente acorde e veja que a

musica € a principal identidade e o principal produto de exportagéo do Brasil.”



CONCLUSAO

Conclui-se que é importante conhecer a histéria da musica, como tudo
comecou e a evolucao desta.

As criancas tém contato com a arte desde quando estd sendo gerada, e
enfim, serve para a vida toda.

Considerando um fator fundamental dentro da escola, em casa ou em
gualquer ambiente propicio no intuito de obter valiosos objetivos, tais como: o
desenvolvimento oral, os movimentos corporais, a interdisciplinaridade, o
relaxamento, a mudanca de comportamento e atitudes. Sendo assim, a escola
exerce o papel de mediadora entre a musica e a educacao, pois se incumbe de
tomar uma visao futurista e inovadora e contribui para com o entusiasmo, o prazer, a

alegria, a socializacéao, resultado em uma aprendizagem significativa.
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